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A RENDEZO:

Huszarik Zoltan (1931-1981) a modern magyar filmmiivészet '
hanyatott sorsu, zaklatott életli ,,mitologikus™ alakja, akit kortarsai |
¢s leszarmazottai mintegy emblémaként Oriznek emlékezetiikben,
akinek azonban ténylegesen megadatott, hogy maradandé
alkotasokkal irja be nevét mivelddéstorténetiinkbe, s
megkeriilhetetleniil otthagyja keze nyomat a kinematografian.

A Galga-menti Domonybol, parasztcsaladbol (félarvan, mert apja
Huszarik két éves koraban meghalt) szarmazik ¢€s az érettségi (1950)
utan sikerrel felvételizik a szegedi orvosi karra, a Képzd- és
Iparmuivészeti Foiskolara és a Szinmiivészeti Fdiskola filmrendezdi
szakdra. A harom hely koziil e legutobbit valasztja. Tandrai, Gertler Viktor és Makk Karoly,
kitind eredményei ellenére sem tudjdk megmenteni a konyortelen kuldktorvény miatti
eltavolitastol. 1953-t6l 1959-ig foldmiives, rajzfilmes, filmasszisztens, dekoratdr, biztositasi
tigynok, miivészeti eldadd, segédmunkds. Késobb, 1959-ben negyedéves hallgatoként
rehabilitaljak.

Huszarik vizsgafilmjét sohasem forgalmaztdk, 6 maga igy vallott a Jatékrol (1959): ,.két rab
iil a bortdoncelldban, egymassal szemkozt a priccsen. Régota élnek igy dsszezarva, mar minden
elmondhat6t elmondtak egymésnak. Fasultak, moccanatlanok, csak akkor villan ol hirtelen a
szemiik, amikor a nap besiit a bortonablakon, és a racs arnyéka a falra vetédik. Tiirelmetleniil,
topogva varjak, hogy onnan a foldre, a bortoncella kdvére keriiljon. Amikor odajut, akkor a
kenyérbol gyurt figurdkkal izgatott, gyors sakkpartiba kezdenek, ropke pillanatokra, a
racsarnyek kockain. Az arnyék aztan hamarosan felkuszik a falra, tavozik a celldbol, a két rab
(két groteszk alak: Koltai Janos és Kézdy Gyorgy) visszazokken az eldbbi kataton magéanyba.
Ez a film befejezése. Bemutatd etiidom fanyar filozofiajat érthetéen elmarasztaltak, az
akkoriban sokat ostorozott egzisztencializmus vadjaval illették.”

Az Elégia (1965) alig 19 perces, méltan sokszorosan dijazott filmkoltemény, amelynek
filmnyelvi utéhatdsat maig sem tudjuk pontosan folbecsiilni. Huszarik Zoltan, Téth Janos,
Durko Zsolt és Morell Mihaly olyan filmstruktirat hozott 1étre ebben a rovidfilmben, ahol az
emberi gondolkodas ¢és érzésvildg rejtett folyamatai dinamikus Osszhangban vannak a
kézzelfoghatonak tiind vilaggal. Minden elem kolcsonhatasban van egymassal. Sok organikus
rész auditiv, vagy vizudlis indittatdsu, de nem azon a sikon jut végsd kifejezésre.
A Capriccio (1969) a gyermeki ¢és/vagy koltéi képzelet kinematografiai megvalositasa —
hoban, tlizben, vizben, zenében, természethangokban, sejtelmes fényekben, asszociaciokban
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gazdag ¢€lové tétele. Mas tekintetbdl ez a csillamld humort film is ldzongd alkotas: filmi
idejét, szertelen Otleteit, alkalmi hangulatait szegezi a természet nagyobb és kérlelhetetlen
lIéptékeivel szemben. Tavasz jottével hoemberestdl megadjuk magunkat — mondja — am
htiségiink ekkor sem csorbul.

Legendék keltek szarnyra az Amerigo Tot (1969) forgatasairdl is. Huszarik és Toth magukba
feledkezve oraszam forgattak kovekrdl, vasuti palyatestekrdl, hogy jo szokasuk szerint
tulléptek szolid koltségvetési kereteken, mert eredendden meg akartdk haladni a szokvanyos
vagy korrekt mivészportréfilmek sablonjait, mert mai szoval ¢élve: hermeneutikusan
kozelitettek Amerigo Tot/Toth Imre kettds kotddési szobraszmiivészetéhez. A mélyben
archaikus paraszti motivumokra bukkantak, azutdn a kO anyagi természetéhez s olyan
transzformacios lancolatokhoz, amelyek ,,soha addig nem lathatd, nem létezd szoborrd”
valnak.

A Szindbad (1971) Iéptékben minden eddigi miivet meghaladé feladatként allt eld. Szintetikus
munkdnak is tekinthetjiik, amelyben az irodalom, a szdveg, a zene sokszolamusaga mellett az
eddigi rovidfilmek varidbilis eszkoztara, sok megfontolandé eredménye is helyet kovetelhetett
a nagyjatékfilm szovevényében. ,,Mit akar Szindbad?” — kérdi Huszarik — ,,elsdsorban élni,
minden életkdzegben benne lenni tajban, ndben, targyban, az ételek jo izében, kifakult
borospoharak tiikrében, temetdk mohos keresztjeiben, ¢és az Onalakitds silirgetd igyekezete
teremti meg tapasztalatainak tarhazat, és paradox modon allit csapdat egyuttal az igyekvonek.
Elni siet és talhajtja az érzést.”

A festd és a szinész, a géniusz ¢és a tehetség sorsanak, szerepvallaldsdnak, alkotaslélektani
problémainak dimenzio6it abrazolja a Csontvary (1979) cimii filmben. Harom évi heroikus
munka, oldalan Jankura Péter operatdrrel és a kettds szerepbe szoritott bolgar szinésszel,
Ichak Fincivel. Nem a festd életére helyezik a hangstlyt, hanem mindent alarendel a
monumentalis, emberfeletti energidju latomasainak. Huszarik szdmara e latomasok
mozgoképi transzformdacioi jelentik a legfobb kihivast, ezt ellensulyozzédk a zértosztalyos
epizddok, egy emberi [éptékli szinész megfutamodasa a ,,Csontvary-feladattol”,
Osszeroppanasa €s terapias allapota.

Filmografiaja: Jatéek (1959), Groteszk (1963), Eleégia (1965), Capriccio (1969), Amerigo Tot
(1969), Szindbad (nagyjatékfilm, 1971), Tisztelet az oregasszonyoknak (1971), A dolgok
eredete 1968 (négy misoretlid az MTV Kozmivelddési Foszerkesztdsége szdmara:
1.maszkok, alarcok 2. ¢kszerek 3.pénz és kereskedelem 4.miivészet €s magia), 4 piacere
(1976), két lirai riport az mtv irodalmi €s dramai foosztalya szaméra: Ladanyi Mihély (1976),
Kormos Istvan (1977), Csontvary (nagyjatékfilm, 1979).

A FILMHEZ TARSITHATO FOGALMAK

e Pikareszk,! lirai, litomasos stilizaci6t és modernista stilusjegyeket hasznil. A film
alkotdja olyan mddon tér el a mozgdképes torténetmesélés konvencioitol, hogy a fabularis
kereteket lazitva, valdszeriitlen latvanyfiizért épit fol, mely gyakran a film hdsének vagy
héseinek fantazia-képeiként, abrand- vagy alomképeiként, latomasaiként értelmezendd. A
film egészében vagy részletében az onreflexid, illetve a cselekményt gyakran idéfelbontasos
szerkezetben el6adod narracid révén a modernizmushoz, mint filmtorténeti iranyzathoz
kapcsolhato.

A magyar filmmiivészet a hetvenes években kétirdnya, méghozza széttartd stilizalasi
folyamaton megy keresztiil. Az objektiv latdsmod a tarsadalmi folyamatok még kozvetlenebb,
szociologiai leirdsara torekszik (ezt valositja meg a korszakban a dokumentarizmus), a

! Az dbréazolt kozeg pikareszk megformalasaban a képi, szinészi, dramaturgiai eszkdzok szervesen illeszkednek a
hés valtozo helyszineken torténd élményeihez. A hds vilagat mint utat — utazast — jelenitik meg, altaldban
szubjektiv nézépontbol. Az élettér igy, csak mint az odavetddd hds lelki folyamatait katalizald kornyezet valik
fontossa
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szubjektiv bedllitodas pedig a stilus személyességét hangsulyozza. (Az utdbbi eljaras a
korszak kritikaiban a legtobbszor pejorativan értelmezett ,,esztétizmus” cimkét kapja.)

e Adaptacio: irodalmi mi és film kapcsolata. Egy adaptacio elemzésében a kettd viszonyat
kell megvizsgalnunk. Az adaptacié soran nem egy irodalmi széveg filmre valo ,,forditasa”
torténik, hanem az eredeti szoveg le- és atépitése, szételemzése, értelmzése, vagyis Ujrairasa.
Az irodalmi mi és a film kozott foltarhatok a kapcsolodasok, az irodalmi mii maga viszont
sohasem ,keriil filmre”. Az irodalmi szoveg nincs sem a filmvasznon, sem a képernyén a
maga egészében, csupan toredékeiben, “vetiileteiben”.

SZINDBAD

Huszarik adaptacios technikdjanak filmnyelvi esszencidi jellegzetes mdédon a nem irodalmi
alapanyagu rovidfilmek, amelyek miifajukbol, hagyomanyukbdl kovetkezéen konnyebben
elszakadnak a narrativ formaktol, hogy az egyes
képek tartalmat ¢és helyét mindenekeldtt a
kompozicié és a zenei ritmus hatdrozza meg.
Huszarik  ¢életmiivében a  Szindbad  cimi
nagyjatékfilm tétje az volt, hogy sikeriil-e 6tvozni a
rovidfilmek koltdiségét egy torténet elbeszélésével.
A feladatot nem utolsé sorban azért sikeriilhetett
ezen a szinvonalon megoldani, mert az irodalmi
alapanyag eleve nélkiilozte a nagyepikai format:
Krady novelldk és regények fiizérébol komponalt
konyve a teljességét nem a kezdet és a vég kozott
fesziild narraciés ivvel, hanem minden egyes
novella vagy regényfejezet, minden egyes utazas
vagy kaland toredékességének vagy
félbemaradottsaganak teljességével formalta
egésszé. Egy-egy epizdd a Szindbadbdol nem mond kevesebbet a novelldk 6sszességénél; a
szindbadi életfilozofia éppen a teljesség megragadasa az élet minden pillanatdban, méghozza
annak tudatdban, hogy ez a teljesség nem érhetd el, mert ahogy a kozelébe érnénk, maris
tovardppen — egy ujabb asszony karjaiba. Szindbad rezignalt tragikuma az 6rok utazasban —
az elbeszélésmod szempontjabol a meghatarozhatatlan kezdd és végpont kézott bolyongo,
kronolégian és kauzalitdson kiviil 4ll6 események hatdrozatlan szdmu halmazdban — o6lt
format. Ezt az irodalmi alapszovetet, vagyis a hagyomanyos elbeszélésmod sarokpontjainak
oly modon torténd eltiintetését, hogy az elbeszélés alapszovete — szerepldk, szitudciok,
dialogusok, emberi viszonylatok, kérnyezet stb. —, egyfajta idotlen és térnélkiili lebegésben
maradjon, nos ezt tudja a koltdi képszerkesztés megteremteni.

Toth Janos dramaturg, Sara Sandor operatér €és a rendezd a Szindbad-miivek hangulatokban,
képekben, zenében megragadhato vilaganak felidézése mellett dontott. A film halaltol halalig,
a két gracia nyitotancatol a Té¢l Tiindérének bucsutancig tartd, a cselekmény szempontjabol
epizodikus-anekdotikus ivét a nagykozelikben, lassitdsokban, raszteres képfeliiletekben,
villandsnyi vagoképekben, elmélkedésekben vagy dialogusoknak alcazott monologokban
megvalosuld atkotések hozzak 1étre. A Krudy-vilag egésze ezekben az atkotésekben, sokszor
villandsnyi passzazsokban, felizzo fahasabok, nyild virdgok és néi testek, rebbend fliggonyok
¢s leomlo ruhadarabok a dramaturgiai szituacioktol eloldott, 6nallé és szabad aramlasaban
jelenik meg, s nem a novelldkbeli torténeteket, eseményeket, helyzeteket megidézo
jelenetekben. A jelenetek egymadsutanisdga nem volna tobb Onmagaban kitind novella-
adaptaciok sorozatdnal — az egész ¢lménye e dramaturgiai  egységek  kozotti
latvanytoredékeknek koszonhetd. Az ird vildgdnak hangulatat azok a képek hozzak Iétre,
amelyek szovegszeriien nem kothetdk az ir6 miiveihez. Ez a "kol1t61 logika" teremti meg a




szerkezeti egységet, s nem a torténet vagy a foszerepld gondolatai. S ugyanez a koltdi logika —
immar a szerkezeti szinten tal — emeli ki Huszarik miivét a magyar film moralizalo
hagyomanyabol: nem a kozéleti tematikdhoz keresi az esztétikai megoldast, hanem az
esztétikumot teszi a kozéleti tematika helyére.

A filmi elbeszélést — ugyanugy, ahogy barmilyen mas kdzegben egy torténet elmondésat — a
kronolodgia €és a kauzalitds egymasra utalt logikaja hatdrozza meg. Léteznek azonban olyan
nem-elbeszélé filmek is, amelyekben a képek sorrendjét nem az elbeszéldi, hanem mas,
elsésorban a képek kompoziciojabol, a képvaltasok ritmusabol fakadd zenei-koltoi
szerkesztésmod  diktdlja. A filmelméletben ez utdbbi szerkesztési elvet szeridlis
kompozicioként? emlegetik. A Szindbadban mindkét szerkesztési elv elemeit megtalaljuk: a
film egy ember ,halalto]l halalig” tartd életét mutatja be, ugyanakkor szamos olyan kép,
képsor talalhaté benne, amely az elbeszéldi logika mentén nem illeszthetd a fészerepld
torténetébe. Ezek a gyorsmontazsokban bevagott képek egyrészt tagoljak az elbeszélést,
masrészt sajat, elsdsorban vizualis kompozicids elviikkel allandoan megakasztjak, kibillentik
az elbeszeloi logikat, hogy a képek befogadasanak folyamatdban idérdl idore masfajta, nem
elbeszelbi elv is érvényesiiljon. A lirai passzazsok egy része motivikusan illeszkedik a film
narracios kozegébe, a rovid, sokszor néhany kockéanyi képsorok eldre- vagy visszautalnak
egyes epizddokra, kiemelik, felnagyitjak a cselekményvilag részleteit, vizualis hangstlyokat
helyeznek el — gazdag ornamentikaval ruhdzzak fel a film elbeszélését. Mélyebben érintik az
egész film szerkezetét a cselekménnyel semmilyen Osszefiiggésbe nem hozhatok "képfoltok".
Ilyenek mindenekel6tt a természetképek, valamint azok a nagykozelik, amelyek pusztan a
lefényképezett targy faktirajat engedik lattatni, a hozzdjuk tartozé kornyezet nélkiil.
Ugyanakkor ezt a megoldast motivikus kornyezetben is megtalaljuk, igy példaul az étkezési
jelenetekben. A képalkotas szempontjabol ezek a montazsok erdteljes kompondaltsagukkal,
szin-, ritmus- és formajatékukkal, a faktura gyors és latvanyos atalakuldsaval tiinnek ki, amit
gyakran technikai triikkkok (lassitas, gyorsitas, kockazas, kimerevités, raszterezés)
nyomatékosit. Stilisztikailag mindez a nem elbeszéld lirai rovidfilmek vildgat idézi —
Huszarik sajat korabbi filmjeit, illetve a miifaj filmtorténeti hagyomanyat —, ezuttal egy
elbesz¢ld jatékfilm kozegében.
Mennyire tekinthetd  hagyomdanyos
elbeszélésnek a Szindbad? Ahogy az
elbeszélés  kronologikus ¢és kauzalis
logikéjat tagolo-megbonto
gyorsmontazsok is  kétarcuak < —
alkalmanként motivikusan illeszkednek
az elbeszélés menetébe, maskor a
képszervezés logikdja szempontjabol
,,0nallo életet élnek”. Ha Szindbad
¢lettorténetének egészét — és a film
elbeszélésének egészét — tekintjik,
klasszikus idofelbontasos
szerkesztésmoddal talalkozunk, amelyet
a  fOszereplo-elbeszeld  emlékezése
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iranyit. Szindbad bels6 monoldgjai, kommentarjai végigkisérik az elbeszélést; még a
nyitoképsor alatt, a halott Szindbad utolsd, végtelen utazdsa kdzben is az 6 szavai kisérik-
értelmezik sajat egykorvolt életét. Az életet a haldl szemszogébdl Osszefoglald nyitanyt
kovetéen kezdddik a hajés kalandjainak felidézése, hogy aztan a cselekményt — az
aranymetszés ponton a halal késobbi képének eldrevetitésével — a meghalas képei zarjak. E

2 Rovid montazsszekvenciakbol 4116 képsorozat, amelyik megszakitja a narrativ jeleneteket.



nagyformatumu narrativ keretbe az ¢élet eseményeinek Onmagukban zart epizodjai
sorakoznak, narracios szempontbol esetleges elrendezésben. A Szindbdd elbeszélésmodjanak
»ldotlensége” elsOsorban a narrativ és nem-narrativ szerkesztésmod fesziiltségébol
kovetkezik. Az egyes epizodok — igaz, gyakran rendkiviil stritetten, nagy kihagyasokkal —
megfelelnek az elbeszélésmad szabalyainak: az asszonyokkal torténd talalkozasok szituacioba
agyazottak, a taldlkozas ¢és a bucsi kozott mintegy ralatunk a szereplok torténetére,
alkalmanként még fordulattal vagy megoldassal is taldlkozunk (igy példaul a Vendelin-
epizodban). Ezeknek a ,hangulatjelentéseknek™ éppen a felsejlé narrativ dimenzid adja a
mélységét, méghozza ugy, hogy Szindbad szinte meg sem szodlal, csak eldhivja partnerei
eseménytelen életébdl a torténetek hianyat, illetve lehetdségét. Ami Szindbad jellemében
vonzo ¢€s titokzatos — a teljes élet lehetésége —, azt az elbeszélésmod szerkezeti szinten
hasonl6 modon, a gazdag ¢és nagy ivii torténetek lehetOségeként veti fel. Ezt a mélységet
sz6laltatja meg mindjart a film elején a falusi patikusné figurdja. Az elbeszélésmaod el6hivta
torténet-lehetdség aztdn mindig egy, a cselekményvilagbol kimagasodd képi motivumban
oldodik fel — itt a zoldkdves gyliri nagykozelijében. A hasonld dramaturgiai zartsagu
epizodok mellett toredékes, narracios szempontbol tulajdonképpen elhelyezhetetlen futamokat
latunk (a patikusné epizddja el6tt ilyen a villanasnyi taldlkozés Estikével), illetve motivikusan
visszatérd szereploket (Estike és a patikusné jelenete kozott latjuk meg a késObb tobbszor is
feltiind, majd a nyitétancra rimeld bucstkorcsolyazas soran Szindbad partnereként megjelend
Tél Tiindérét).
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Az Osszefiiggd elbeszélés benyomadsat leghatarozottabban a motivikusan visszatérd szereplok
¢s szituaciok erdsitik, mindenekel6tt a Majmunka-epizédok. A Majmunkaval torténd
talalkozasok nemcsak az elbesz¢lés, hanem Szindbad utazasainak is visszatérd, biztos pontjai,
ahonnan a vagyak tutnak indulnak, az emlékezések pedig nyugvopontra jutnak. Fejét az
egykori szeretd Olébe hajtva vagy a leveses tal folott merengve Szindbad kelld tavolsagba

kertil sajat életétdl és a noktdl; filozofal, dlmodozik — Oszinte gyermekként viselkedik.



Majmunka befogadd, anyai alakja a film elbeszélésmoddjanak és képi vilaganak is
kitiintetetten nyugodt szigete. 4 ritmus lelassul, az 1d6 megall, s még az olyan hosszu
szoveges szakaszt is vagoképek nélkiil, mozdulatlan beallitdsban rogziti a kamera, mint a
cirkusz helyett az obudai hegyekbe kocsizé 1dds héazaspar képzeletbeli (6n)életképének
elbeszélését. Az egyszerliségével és eszkoztelenségével kimagaslo jelenet formailag is
tokéletes ellenpontja a film vizudlis gazdagsaganak: a Szindbadéhoz hasonld rezignalt
Onirdniaval tekint egy meg nem valosulo (film)vilagra. A Majmunkéval kapcsolatos epizodok
végiil is alkalmatlanok a Szindbad-torténetek megszervezésére, mivel szerkezetileg a
visszatérés, a mozdulatlansag, a valtozatlansag szigetei az elbeszélés medrében, tartalmukban
pedig éppen az emlékek és a vagyak, a mult és a jovo senkifoldjén helyezkednek el.
Majmunka kiilonleges statusza abbol fakad, hogy mar kiviil esik Szindbad torténetein.
Fiatalsaguk ko6zos emlékében és oOregségiik kozds vagyképében élnek. Befejezett mult és
befejezett jovo — a jelen kalandjainak tiinékeny sodraban. A madame 6rok és idén kiviili.

Mikozben tehat a film narrativ és képi
kerete — a halalon tulrdl visszapillanto,
a halal pillanataig tartd élettorténet,
illetve ismerkedd és blcsuzd tavasz-
¢s tél-tancok — dramaturgiai €s vizualis
szinten teljes elbeszélést igér, e
kereten beliil az elbeszélés szabalyai
alapvetéen  sériilnek: az  egyes
jelenetek sorrendjét ¢€s ok-okozati
viszonyat nem a torténet belsd logikdja
hatdrozza meg. Az  elbeszélés
szempontjabol a jelenetek valoban
felcserélhetok, a koztiik lévo logikai
kapcsolat esetleges. Ugyanez
elmondhaté néhany igen rdvid,
vazlatszeri epizodrol is, ahol csak a
nyomait, a részleteit érzékelhetjiik az
eseménysornak, ugyanakkor a
jelenetek  tobbsége, ha  mégoly
elliptikus és jelzésszerli narracios
eszkozokkel épiil is fel, dramaturgiailag zart egészt alkot (ebbdl a szempontbol a legkerekebb
¢s legintenzivebb mininarrativa a virdgaruslany oOngyilkossaganak jelenete), raadasul a
visszatérd epizodok motivikus lancolatot is képeznek. Huszarik a Szindbad-torténetek idén
kiviiliségét, illetve 1do felettiségét egyfajta ,,atmeneti” szerkesztésmodddal oldja meg: a film
struktiraja az elbeszéld és a nem-elbeszéld filmmiivészeti hagyomany kozott oszcillal. A
torténet szempontjabol egy teljes élet anekdotikus keresztmetszetét latjuk, ahol a film
egészének €s az egyes jelenteknek a narrativaja hibatlanul felépiil, ugyanakkor az egész ¢és
részletek kapcsolatait mar nem a narrativ, hanem az elbeszélés kiszogellési pontjait elfedd,
helyettesitd, motivikusan az elbeszélés cselekményvilagabodl épitkezd képi logika hatdrozza
meg. Ezek az elsOsorban gyorsmontazsokban megvalosuldo képi megoldasok azokon a
pontokon veszik at a narrativ logika szerepét, ahol éppen a jelenetek kronologikus és kauzalis
viszonyaval kapcsolatos informacidkat varnank. E gyorsmontazsok képi tartalma — a
nagykozelik (makrok), az egészbdl a felismerhet6ség hataraig lesziikitett részletek, az
elmosodo faktardk, a gyors képvaltasoknak percepcios hatdsa — nem hozhatdo kozvetlen
Osszefiiggésbe a cselekménnyel, ezért ©6nalld képi kompozicioként illeszkedik a film
szovetébe. A gyorsmontdzsok vizualitdsa nem csak szétzilalja a narraciés szerkezetet, nem
pusztan atmoszferikusan gazdagitja a film cselekményvilagat — noha ez a funkcio, a




szazadfordulo zsufolt ornamentikajanak megidézése kétségteleniil szerepet jatszik a
motivumok kivalasztasdban —, azaz nem elvalaszt vagy Osszekot, hanem az elbeszélés
logikéja mellett egy mas fajta (lirai vagy holisztikus latdsmod) logikat is érvényesit. Az alap a
Szindbad ciml film esetében egyértelmiien az elbeszélés, amely soha nem tiinik el, csak
éppen feloldédnak a hatarai; a struktaraszervezd részecskék — mindenekel6tt az id6 —
képlékennyé valnak, hogy a torténet fohdse minduntalan kiléphessen az elbeszélés
kronologikus ¢és kauzalis rendjébdl — sajat torténetébdl. Szindbad élete a tér/ido €s a kauzalitas
narrativ halojanak szemei kozott teljesedik be, az elbesz€lés altal keretezett mozgo képeken.
Huszarikot a teljességet megragadd Szindbad filozofidja izgatja, az az életprogram, ami —
ahogy idézett munkanapldjaban irja — ,,a halal bizonyossagéaval szemben az ¢let sokrétliségét,
gazdagsagat allitja szembe”. Ezért sem torekedhet arra, hogy a Szindbad torténeteit elmesélje;
magat Szindbadot kell elmesélnie, Krudy hdsének latdsmodjaval kell azonosulnia. Az
egyenesvonalu elbeszélésmodot bomlasztd képi megoldasok ebbdl a szempontbol szubjektiv
viziokként is felfoghatok, amelyek a képzelet asszociacidos palyait kovetve Szindbad
emlékeinek ¢és vagyainak csapongasat imitaljak. A filmmel kapcsolatban gyakorta eldbukkané
jelzék — lirai, zenei, festdi —, tovabba a film altal kivaltott élmény kozvetlen, érzéki jellege
szintén a miibe, illetve a figuraba burkoldz6 ,,alanyi koltd” benyomasat erdsiti. S mivel ezek a
képsorok éppen a narrativ szerkezetet bizonytalanitjdk el, nem tudni, mennyiben
azonosithatok a foéhds, illetve mennyiben a szerz nézdpontjaval. Az ,,0rok idotlenségben”
feloldodo elbeszélés az elbeszéld nézdpontjat is elbizonytalanitja: mikézben Szindbad all
valamennyi jelenet kdzéppontjaban, s az ¢ monologjait vagy kommentarjait halljuk, nem
feltétleniil azonosulunk a fO0hds nézdpontjaval — legaldbbis a film sem narrativ, sem képi
szinten nem tartalmaz erre vonatkozo informacidkat. A jelenetek és beallitasok kozé ékelt
montazssorok amennyiben motivikusan illeszkednek a film szovetébe, még felfoghatok
Szindbad emlék- vagy vagyképeiként, vissza- vagy elore tekintéseiként a torténet — egyébként
az elbeszélés keretein, s igy nem csak a torténethez, hanem a torténet szerepldihez sem
kotédhet — legalabbis a narracids logika mentén. Mint lattuk, ez az elbeszélésbdl minduntalan
kilépd poétikai megoldas hozza 1étre a sajatosan szindbadi latas- és életmod idon kiviiliségét.

Kérdések és feladatok:

e Hogyan jelenik meg az idd a filmben? A) Mikor jatszédik ez a film? Milyen kort, vilagot
1déz meg? Hogyan? B) A f6hds ¢€letének milyen iddintervallumat jeleniti meg a film?

e Mi volt a szecesszio? Milyen szecesszids jellegzetességeket 1at a film vilagaban?

e Mit tart a Szindbad legjellemzobb €s leghatasosabb képi megoldasanak? Miért?

Ertelmezze a nyitd és zardjelenet tancanak képsorait. Milyen szerepe van ezekben a

tajnak?

Milyen szerepet jatszik az utazas és az emlékezés a filmben?

Hogyan jellemezné Szindbad magatartasat, ¢letszemléletét?

Hogyan valdsul meg az un. szerialis kompozicio a filmben?

Vélasszon ki olyan jeleneteket, ahol a dialogusok vagy monologok szovege €s a jelenet

képei kozott fesziiltség érzékelhetd!

e Olvassa el az adaptaciofajtakrol szo6l6 részt a Bara K., Csutak J., Balazs G., Benkes Zs:
XII. osztaly szdmara irt Magyar nyelv és irodalom tankonyvébol! Az alapjan probalja
jellemezni, milyen adaptaciotipusba sorolhatd Huszarik filmje?

e Hasonlitsa 0ssze a filmet az alapjaul szolgdldo Krudy novelldk valamelyikével! Hogyan
idézi meg a film a Szindbad toérténeteket?

e Latott-e mas olyan filmet, amelyik valamilyen magyar irodalmi mii alapjan késziilt? Ha
igen, hasonlitsa dssze ezzel!



